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Composicion de masica por ordenador

En este curso utilizaremos ordenadores y tecnologia asistida por ordenador como herramientas
de composicién, es decir, como medio para componer misicay como método de aproximacion a
los conceptos musicales y aclsticos. Cada unidad de estudio estd formada por una serie de
proyectos breves de composicion que utilizan tipos especificos de hardware y software
explicados de forma clara. Entre los temas que trataremos, se incluyen (a grandes rasgos) la
grabacion en vivo y la edicion digital, el procesamiento digital, la sintesis de sonido analégico
(real y virtual), las secuencias MIDI y la creacidn de entornos interactivos. El curso culminaréa
con una composicion final de envergadura y con la celebracion de un concierto con publico
durante la Ultima semana.

L as clases semanales se dedicaran, fundamentalmente, a escuchar y a analizar lamusicadel resto
de los estudiantes y de otros compositores, tanto clasicos como contemporaneos. Los invitados
gue, ocasionalmente, nos visiten aportardn su vision persona sobre la labor de composicion
musica electronica, las interpretaciones en vivo con técnicas asistidas por ordenador, €l disefio
de instrumentosy las técnicas de grabacion.

La clase se reunira una vez ala semana para realizar practicas. Casi todo € trabajo se reaizara
en el laboratorio y debera programar su tiempo semanamente y siempre segun las reglas del
estudio. (Evidentemente, s tiene acceso a ordenadores con las gplicaciones necesarias y la
potencia suficiente, puede continuar con sus trabgjos fuera del estudio.)

Los requisitos de la clase consisten, principalmente, en componer musica. Es obligatorio que
entregue todos los trabgos y que presente sus composiciones dentro del plazo establecido.

También habra trabajos de audicion y lectura, y le ayudaremos con recomendaciones. El estudio
cuenta con equipos Mac, el curso se centrara sobre todo en los programas Pro Tools, MAX/MSP,

Peak y Digital Performer, y se utilizaran también equipos no informaticos.

Fondo musical dela biblioteca

Libros

Cook (ed.), Music, Cognition, and Computerized Sound (ML 3805.M8814 1999)

Dodge, Computer Music:Synthesis, Composition, and Performance (ML 1092.D54 1997)
Nyman, Experimental Music: Cage and Beyond (ML 197.N85 1999)

Roads, The Computer Music Tutorial (MT56.R6 1995)

Schaefer, New Sounds: A Listener's Guide to New Music (ML 197.S235 1987)

Strunk (ed), Source Readingsin Music History, v. 7 (ML160.s927 1998 v.7)

Winkler, Composing Interactive Music (MT56.W5 1998). En libro y CD-ROM

Fondo musical de la biblioteca

Maryanne Amacher, “Head Rhythm 1” Sound Characters (CD PhonCD Am12 sou)
John Cage, "Imaginary Landscape #1" en Early Modulations: Vintage Volts (CD Ear6
mod)

Holger Czukay "Boat-Woman-Song" Ohm (PhonCD oh4 ear)

Arnold Dreyblatt, "High Life" de  Propellersin Love (PhonCD D8248 pro)

Brian Eno, "Music for Airports 1/2" de  Music for Airports (Phon En64 sel)




Ellen Fullman, “Over and Under” “ Space Between” Body Music (PhonCD F959 body)
Vittorio Gelmetti, "Treni d'onda a modulazione dintensita" Early Modulations: Vintage
Volts (CD Ea76 mod)

Ryoji Ikeda, “Headphonics” (Track 1) +/- (PhonCD Ik3 hea)

Paul Lansky, More than Idle Chatter, pista 1, (Phon CD L292 sel)

Hugh LeCaine, "Dripsody"” Ohm (PhonCD oh4 ear)

Alvin Lucier, “Music on aLong Thin Wire” (fragmento) Ohm (PhonCD oh4 ear)
Meredith Monk, “Hey rhythm” “Cow song”, Our lady of late, (PhonCD M 749 our)
Radiohead, “Idioteque”, Kid A (PhonCD P R118 kid)

Steve Reich, "Come Out" Early Works (PhonCD R270.8 ear)

Raymond Scott, “ Cindy Electronium” Ohm (PhonCD oh4 ear)

Snd, “Circa1666”, Clicks & Cuts2, CD 1, pista 1 (PhonCD C611 cut?)

Karlheinz Stockhausen, “Studie 2" Elektronische Musik 1952-1960 (PhonCD Sto62 sel)
Morton Subotnick, “Silver Apples of the Moon” Ohm (PhonCD oh4 ear)
Nobukazu Takemura, “Icefal” Scope (PhonCD T 1395 sco)

James Tenney, "Critical Band” On Edge (PhonCD R279 on)

Tuva Among the Spirits,, pistas 1,2,3 (PhonCD F G7270.7883)

lannis Xenakis, "Concret PH” Early Modulations: Vintage Volts (CD Ea76 mod)
Richard Wagner, Overture to Das Rheingold (PhonCD W125 ring rh @), pista 1

CDs adicionales del fondo musical de la biblioteca

Beatles "Revolution #9", The Beatles [White Album] (Phon CD P B38)
Gavin Bryars, Jesus Blood Never Failed Me Yet (Phon CD B842 jes)

John Cage, Indeterminancy (PhonCD C117 ind)

Cologne WDR (PhonCD C714 wdr)

Early Modulations; Vintage Volts (CD Ear6 mod)

Ensemble D'ondes Martinot (PhonCD En 764 don)

Bernhard Gunter - un peu de neige salie (999903 precat)

Jmi Hendrix, Experience Hendrix (PhonCDPH385exh)

Pierre Henry, Variations Pour une Porte (Phon CD H396 var)

Historical CD of Digital Sound Synthesis (PhonCD C7393 cmcl3)

Alan Lamb, Primal Image (PhonCD L 165 pri)

Paul Lansky, Alphabet Book (1122714 precat)

Alvin Lucier, Crossings (PhonCD L963.2 cro)

Alvin Lucier, | Am Sitting in a Room (PhonCD L963.2 iam)

Conlan Nancarrow, Studies for Player Piano (PhonCD L5525, all volumes)
Ohm: The Early Gurus of Electronic Music (CD Oh4 ear)

Orbitones, Spoon Harps and Bellowphones (CD Or113 spo)

Riley/Bang On A Can, In C (Phon CD R455in)

Morton Subotnick, Silver Apples of the Moon (PhonCD Sub16 sil)

James Tenney, "For Ann Rising" de  Selected Works (Phon CD T257 sal)
LaMonte Young, “String Quartet” en Arditti Quartet, USA (PhoncD Ar28 usa)
Evan Ziporyn, Gamelan Galak Tika (PhonCD Z679 amok)

Video
“Theremin”



Primera parte: estructuras de sonido (semana 1-3)

Objetos de sonido: recopilacion, manipulacion y organizacion. El nombre tradicional con el que
se conoce este tipo de técnica es musica concreta, es decir, musica compuesta Unicamente a
partir de sonidos existentes. Sera necesario recopilar sonidos en cinta o en disco, transferirlos
digitalmente a la aplicacion de software de edicion Pro Tools, organizarlos de distintos modos y,
por ultimo, copiarlos en un CD.

Segunda parte: valoramos su respuesta (semana4-5)

Se realizara un pequefio proyecto que evoque el lenguaje natural de |os objetos electronicosy la
forma en que éstos hablan de si mismos. Los sonidos de este proyecto se produciran
integramente en el estudio con ayuda del equipo correspondiente. En primer lugar, generaremos
y grabaremos digitalmente realimentacion en tiempo real utilizando amplificadoresy
microfonos. Después, mejoraremos 'y alteraremos estos sonidos con filtros externos y desfase.

L os grabaremos varias veces en Pro Tools. Por ultimo, compondremos un fragmento de 5-7
minutos sin procesamiento y sin tareas de pegado: nos limitaremos a cortar y agregar capas.

Tercera parte: interaccion (semana 6-8)

Fundamentos de acUstica, armoniay timbre. Continuaremos €l curso con grabaciones en vivo, las
procesaremos con convolucién, compresion, filtrado y otros dispositivos digitales y anal 6gicos.
El materia bruto puede ser cuaquierade los archivos de sonido que se grabaron parala creacion
de fragmentos anteriores. A cada estudiante se |le asignard de forma aleatoria uno de los primeros
proyectos de uno de sus compafierosy lo utilizard como base formal para su propio fragmento.

Cuarta parte: interaccion (semana 9-semana 11)

La muasica como entorno interactivo y/o como agoritmo. Profundizaremos en los
conceptos del entorno de programacion Max/MSP y, posteriormente, desarrollaremos
lotes de Max para que generen resultados musicales definidos, pero no necesariamente
predecibles. Mientras tanto, impartiremos |os conceptos basicos de la sintesis de AM y
FM.

Primera parte: estructuras de sonido

Clase 1: El sonido como estructura

Pauline Oliveros, “Teach Yourself to Fly” de  Sonic Meditations : se interpretara en
clase

John Cage, 4'33”

Tuva Among the Spirits, pistas 1,2,3 (PhonCD F G7270.T883)

Practica 1: Conceptos basicos de Pro Toolsy técnicas de estudio



Entrega: “Reglasen €l estudio”

Trabajo: Con ayuda de cualquier equipo (no importa la calidad) que tenga a su alcance,
grabe al menos 6 "sonidos sencillos" (puede grabar mas si o desea) y un evento de
sonido de mayor duracion (1-2 minutos). Recopile todos los sonidos y grébelos en Pro
Tools. Utilice funciones simples de edicion para reducir los sonidos extrafios y
secuéncielos correctamente. Guardelos como archivos de sonido, conviértalos a AlFF
("copiar en disco") y, por ultimo, copielos en un CD.

Clase 2: M Usica concreta

M Usica:

Hugh LeCaine, "Dripsody" Ohm (PhonCD oh4

ear) Alan Lamb, Primal Image (PhonCD L 165 pri)

Holger Czukay "Boat-Woman-Song" Ohm (PhonCD oh4
ear) Steve Reich, "Come Qut" Early Works (PhonCD R270.8
ear)

Practica 2: Edicion con Pro Tools

Trabajo:

Dos partes: 1) Unicamente con ayudade las funciones de edicion de Pro Tools (es decir, sin
procesamiento), utilice los sonidos breves para componer un fragmento de musica concreta
de 1-2 minutos. De nuevo, conviértalo, copielo enun CD y traigalo aclase.

2) Mediante € sistema de notacion explicado en clase o uno de creacidn propia, trace un
mapa estructural del evento de sonido de mayor duracion.

Clase 3: Forma

M Usica:

John Cage, “Williams Mix”, Early Modulations. Vintage Volts (CD Ea76 mod)
lannis Xenakis, "Concret PH” Early Modulations: Vintage Volts (CD Ear6 mod)
DJ Shadow, Endtroducing

Matthew Herbert, “ Starbucks’ (MP3) Evan

Ziporyn, “Postcard” de No Return

Préctica 3: Edicion con Pro Tools (continuacion)

Trabajo: Basdndose en su mapa estructural como obra de trabajo y utilizando los
sonidos breves como materia, componga un nuevo fragmento recurriendo ahora
exclusivamente las funciones de edicion de Pro Tools.



Segunda parte: Valoramossu respuesta

Clase 1: Realimentacion

M Usica:
Alvin Lucier, | Am Sitting in a Room (PhonCD L963.2 iam)
Phil Kline, “Bachman’s Warbler” de Bang On A Can, Vol. 3

Practica 1: Control delarealimentacion en € estudio

Trabajo: Unicamente con ayudadel equipo de sonido del estudio, genere realimentacion
y grébela en Pro Tools. Posteriormente, puede agregar capas utilizando filtros de saliday
unidades de desfase, o bien dirigiendo el sonido hacia si mismo dentro de Pro
Tools. Intente grabar un paso continuo de sonido evolutivo con una duraciéon de 5-7
minutos.

Clase 2: Primeros borradores

M Usica:

Michael Gordon, “Industry” de Bang on aCan Classics
Glenn Branca, “Movement Within” de  Renegade Heaven
Merzbow - TBA

Jmi Hendrix, Experience Hendrix (PhonCD P H385 exh)
John Cage, “Imaginary L andscape #5”

Practica 2: Procesamiento de realimentacion

Trabajo: Reduzcasu materia aun fragmento de 5 minutos de duracion. Grabe tantas
capas como necesite y recorte vertical y horizontalmente | as veces que quiera. Para este
proyecto, prefeririaque se limitase a cortar y agregar capas. no pegue nadatodavia. Por
ultimo, utilizaremos estos fragmentos como material bruto paraunainterpretacion de
John Cage: "Imaginary Landscape #5".

Terceraparte: Estructuracion del sonido

Clase 1: Introduccién a la acustica

Arnold Dreyblatt, "High Life" de  Propellersin L ove (PhonCD D8248 pro)

Alvin Lucier, “Music on aLong Thin Wire” (excerpt) Ohm (PhonCD oh4

ear)

Ellen Fullman, “Over and Under” “ Space Between” Body Music (PhonCD F959 body)
James Tenney, "Critical Band” On Edge (PhonCD R279 on)

Meredith Monk, “Hey rhythm” “Cow song”, Our lady of late, (PhonCD M749 our)




Préactica 1. Complementos de softwar e

Trabajo: En este proyecto, se le asignara de forma aleatoriala composicion
previamente realizadapor uno de sus compafieros y la utilizara como modelo secreto
para su préxima creacion.

1) Trace un mapa estructural previendo los aspectos que consideraimportantes en el modelo.
2) Con ayuda de complementos de Pro Toolsy Peak, y utilizando las grabaciones

previasy los borradores (de la primeray la segunda parte) como material original,

comience por crear el material que utilizara para este fragmento. Seleccione 5 sonidos
interesantes creados de estaforma, cépielosen un CD y traigalos aclase.

Clase 2: Procesado: filtros, reverberacion, compresion y convolucion

M Usica:

Karlheinz Stockhausen, “ Studie 2" Elektronische Musik 1952-1960 (PhonCD Sto62
sel) James Tenney, "For Ann Rising" from Selected Works (Phon CD T257 sdl)
Bernhard Gunter - un peu de neige salie (999903 precat)

Richard Wagner, Overture to Das Rheingold (PhonCD W125 ring rh @), pista 1

Practica2: DSP 2

Trabajo: Cree un primer boceto del siguiente proyecto y cépielo en un CD.

Clase 3: Primeros borradores

M Usica:

Peter Whincop, “Hi” (MP3)

Ryoji Ikeda, “Headphonics’ (pistal) +/- (PhonCD Ik3 hea)

Maryanne Amacher, “Head Rhythm 1” Sound Characters (CD PhonCD Am12 sou)

Practica3: DSP2

Trabajo: Termine este proyecto.



Cuarta parte: Interaccién

Clase 1: Sintesis

M Usica:

John Cage, "Imaginary Landscape #1" on Early Modulations: Vintage Volts (CD Ear6)
Paul Lansky, More than Idle Chatter, pista 1, (Phon CD L292 sel)

Raymond Scott, “ Cindy Electronium” Ohm (PhonCD oh4 ear)

Radiohead, “Idioteque”, Kid A (PhonCD P R118 kid)

Tristan Murail, "Mach 2.5" from Ensemble D'ondes Martinot (PhonCD En 764 don)
Morton Subotnick, Wild Bull (PhonCD Sub16 sil)

Préactical: Max/MSP 1

Trabajo: Sigalas clases de repaso de Max y conteste |as preguntas del segundo
cuestionario.

Clase 2: Procesamiento

M Usica:

Terry Riley/Bang On A Can, In C (Phon CD R455in)

Steve Reich/David Cossin, Piano Phase/Video Phase (enlace web)

Brian Eno, "Music for Airports /2" de  Music for Airports (Phon En64 sel)

Practica2: Max/MSP 2

Trabajo: Clases de repaso de MSP en FM.
Clase 3: M Usica interactiva

MUsica:

Nobukazu Takemura, “Icefall” Scope (PhonCD T1395 sco)

Evan Ziporyn, “Amok 6" Gamelan Galak Tika (PhonCD Z679 amok)
Y oav Gel, “Yours Forever” en www.worldofawe.com

Practica3: Max/MSP 3

Proyecto final: unacomposicion o entorno interactivo de 3-5 minutos de duracion
basada en todas las habilidades y técnicas aprendidas en clase.


http://www.worldofawe.com

